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Ozet

Edebi metinleri meydana getiren s6z malzemesini kullanim sekli sanat¢inin iislubunu
olusturur. Icerigin ferdi bi¢imde ifade edilmesinde, yazarin icinde bulundugu sartlarm ve
psikolojisinin etkisi biiyiiktiir. Bir sairin siir diinyasindaki sozciik dagarcigi, onun egitim-6gretim
seviyesi, sosyal konumu, edebi anlayisi, diinya goriisii, kisiligi, psikolojik yapisi vb. dzelliklere gore
sekillenir. Sair, 6zlemlerini ve psikolojik sikintilarin1 yansitan sozciikleri nasil ve hangi oranda
kullandig1, onu diger sairlerden ayiran bir 6zelliktir. Bu bakimdan dil ve iislubunun incelenmesinde,
sanatcinin psikolojik yapisinin bilinmesinin dnemli oldugu gercegiyle karsilasiriz. Biz bu yazimizda,
sairin dil ve lislubunun olugmasinda, sairin psikolojik yapisinin énemini vurgulayacagiz. Bu hususu,
Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci vb. sanatcilarin siirlerinden
hareketle ifade etmeye calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Dil ve usldip, edebi metin, Tiirk siiri, edebiyat ve psikoloji, Tiirk
edebiyati.

PSYOLOGIC AFFECTS ON STYLISTIC VARIATIONS OF A POET

Abstract

Literary texts, which make up the style of the artist creates a way to use the material.
Individual way to express the content, author, and the psychology of the conditions in which the effect
is greater. Vocabulary of a poet in the world of poetry, his educational level, social position, literary
understanding, worldview, personality, psychological structure and so on. Shaped by the features.
Poet, aspirations, and psychological problems of how to reflect the words used and to what extent, a
feature that distinguishes it from other poets. In this regard, the study of language and style, we
encounter the fact that it is important to know the artist's psychological structure. We in this paper, the
formation of the poet's language and style, emphasize the importance of the poet's psychological
structure. With this, Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar Cahit Sitki Taranci and so on.
artists try to express the poetry of motion.
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1. Giris

Kisinin dili kendisine gore kullanmasindan meydana gelen iislip, dil malzemesinin se¢imiyle
ilgili bir kavramdir. Sairin dil ve iisliibu i¢i ice bir yapr gosterir. Dil, ¢ok yonlii bir gosterge sistemidir.
Dilin fonksiyon 6zellikleri (heyecana bagli, gbndergesel, siiriyet, iletisimi stirdiirme, dil 6tesi, aliciy1
harekete gecirme) sanatcinin iisliibunda etkilidir. Siirde, sairin dil hususundaki se¢imi, onun iislubunu
olusturur. “Dilbilim daha ziyade Saussure’iin ayrimindaki dil iizerinde durmaktadir. Usl{ip incelemesi
ise, ayni malzemenin metin adin1 verdigimiz c¢ok yonlii sistem icinde kazandigr s6z degerini
arastirmaya yoneliktir.” (Aktas 2002:13)

Roman, hikaye, siir vb. edebi tiirlerde yazarin malzemesi dildir. Edebiyat dili igerisinde siir
dilinin farkl bir yeri vardir. Iyi yazilmus bir siirde kelimelerin sesleriyle manalar1 arasinda ¢ok siki bir
bag vardir.” (Wellek-Warren, 1983: 230) Siir dilini nesir dilinden ayiran en 6nemli fark, siiri olusturan
sozciiklerin liigatteki anlamlart yan1 sira bagka anlamlarda da kullanilmasidir. Bu ise daha ¢ok, siir
dilinde edebi sanatlar, s6z sanatlari, imge diinyasinin bulunmasiyla agiklanabilir. Siir dilini kullanma
ozelliklerine gore, sairin iislip yonii ortaya g¢ikar. “Uslip incelemesi dilbilimden ¢ok edebiyat
arastirmasina, edebiyat arastirmasindan ¢ok dilbilime yakin bir calisma alanidir.” (Aktas 2002: 13)

Usltibun olusmasinda, metni meydana getiren dil unsurlarinin yakindan ilgisi vardir. “Usldp,
icerigin ferdi bigimde ifade edilisini sergileyen metnin diginda arastirilmaz.” (Aktas 2002: 55) Icerigin
ferdi olarak ifade edilisinde sanatginin psikolojik yapist 6nem tasir. Bu bakimdan, edebi metinlerde dil
ve 1uislip incelemelerinde sanat¢inin biling ve bilingaltt unsurlart dikkate alinmasi gereken
hususlardandir. Psikoloji bilimi ile edebiyat arasinda yakindan iliski vardir. Freud’a gore, “Soz bir
insanin bir baskasini etkilemede bagvurdugu en 6nemli care, sdylendigi kimsede ruhsal degisikliklere
yol agma bakimindan esi bulunmaz bir aractir.” (Freud 1998: 44) Bir edebi eseri incelerken onu
meydana getiren biitiin unsurlara (dil, isllp, tiir, yazildigi donemin 6zellikleri, ait oldugu toplum vb.)
dikkat etmek gerekir. Eserin orijinalligi ve kendine has 6zellikleri de eser hakkinda bizi aydinlatir.
Burada onemli bir unsur, eserin sanatc¢isinin iislibunu tam olarak anlayabilmektir. Wellek-Warren,
“Uslap arastirmalari, eserin biitiinii ile ilgili genel bir estetik amag ve birlestirici bir prensip ortaya
koyabildigi zaman edebiyat ¢alismalari i¢in ¢ok yararlt olacaktir” (1983: 241) der.

Sairle eseri arasinda gizil bir bag bulunur. O, bir yandan eserini viicuda getirirken, diger
taraftan da eser sanatgisim siiriikler. Jung, bu hususta soyle der: “Burada sanat¢i yaradilis siireci ile
0zdes degildir; yapitinin egemenligi altinda oldugunun farkindadir, o ikinci bir insan gibidir ya da
yabanc1 bir iradenin biiyiisel dairesi icine hapsolmus, kendi olmayan bir insan gibi.” (Jung 1997: 316)

Siir dilinin kendine 6zgii bir sistemi vardir. Bu sistem, sairin iislibunun olusmasinda etkilidir.
Bertrand Russell, “Bir iisliip yazarin samimi ve icten gelen hislerine terciiman olmadikca, yahut

yazarin sahsiyetinin ifade kiymeti yoksa, giizel sifatina layik degildir. (Russell, 1951: 12)



Uslibun olugmasinda yapi, fonksiyon ve olusum gibi ii¢ temel unsur bulunur. Sanatginin
iislibunda onun psikolojisinin ve i¢inde bulundugu sartlarin biiyiik yeri vardir. “Bu husus iizerinde
tekevviini (olusumsal-génétique) tisliip incelemesi yapmak isteyenler durmaktadir.” (Aktas 2002: 57)

Bir sanat¢inin iislibunun olusmasinda sanat¢inin egitimi, estetik anlayisi, mizaci, deneyimi,
ilgileri, psikolojisi vb. tesir eder. Bu hususta iislibun bireysel oldugu anlayis1 karsimiza cikar. “O,
yazarin gizli ve sahsi mitolojisine uzanan kendi kendine yeten bir dildir.” (Aktas 2002: 58) Uslap ile
sanat¢1 tarafindan yeni ifade sekilleri ortaya cikar. Kisi, dilin kendisine sundugu imkanlarla ifade
etmek istedigi hususu belirtir. Usliip meselesi, Roland Barthes’in ifadesiyle, “Yazarin sahsi ve gizli
mitolojisinden” kaynaklanir.

Sairler, esyaya, tabiata vb. diger insanlarla aym bakis acisiyla bakmazlar. Bu, onlar1 farkh
kilan cok onemli bir 6zelliktir. Freud sanatcilar i¢in bu hususta soyle der: “Hele psikoloji konusunda
biz siradan kisilerin haydi haydi ilerisinde bulunurlar, ¢iinkii bizim heniiz bilimin hizmetine
sokamadigimiz kuyulardan ¢ekip alirlar bilgilerini.” (Freud 2001: 250) Tiirk edebiyatinda psikolojik
unsurlarin agirlikta oldugu eserler icerisinde Eyliil, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Huzur, Abdullah
Efendi’nin Riiyalar1 vb. eserleri sayabiliriz. “Huzur ve Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 bir edebiyat
psikologu i¢in bulunmaz bir ¢alisma alanidir.” (Emre 2006: 337)

Bir edebi esere, sanat¢isinin egitim, bilgi, kiiltlir yonlerinin yam sira bireysel egilimlerinin ve
psikolojik yapist tesir eder. Edebi metinlerin olusmasinda psikolojik unsurlar 6nem tasir. “Edebiyat ve
psikolojinin en belirgin ve genellestirilebilir ortak 6zelligi, kendilerine insanin biitiiniinii hedef ve
malzeme olarak se¢mis olmalaridir.” (Emre 2006: 294) Bu bakimdan edebiyat ile psikoloji arasinda
siki bir iligki vardir. Bir sanat¢inin giindelik hayatta karsilastigi olay ve durumlar, cocukluk anilar1 vb.
ona eserlerini olustururken yol gosterici olabilir. Bu sebeple, “Sanat-edebiyat yapitinin sanatcinin
yasamuyla ilgisi dogrudandir. (Cebeci 2004: 177)

Sairin duygusal yoni, istekleri, 6zlemleri, hasretleri vb. yapitina gizli veya acik olarak yansir.
Dikkatli bir incelemeyle, onun psikolojik yapisinin da eserinde az-cok yer aldig1 goriiliir. Bu hususta
psikanaliz elestiri devreye girer. ‘Psikanalitik elestiri sonucunda ulasilan anlam diger tiim
anlamlandirmalara 6zel bir bagla baghdir; ciinkii psikanaliz edebi eserin kokeninde bulunan ve
zihinsel hayatimiz i¢in 6zel bir yeri olan bir fantezinin kesfedilmesini saglar.” (Cebeci 2004: 186) Bu
bakimdan, sairin bilin¢li veya bilingdis1 yonleri, ahlaki ve entelektiiel yapisi, egitimi, istekleri,
fantezisi vb. siirine onun dil ve iislibunu olusturur. Kisaca sunu sdyleyebiliriz ki, bir sairin kullandig1

sozciiklerin 6zelligi ve siklig1 sairin maddi-manevi diinyasiyla yakindan ilgilidir.

2. Dil ve Uslibun Olusumu Hususuna Bakislar

2.1. Cahit Sitki Taranci’nin Siirlerinde Dil ve Uslip Hususu

Cahit Sitki Taranci, siirlerinde sadelik ve acikligi esas alir. Sairin Tiirk milletinin milli
hafizasinda yasayan dili kullandig1 goriiliir. Ramazan Korkmaz, bu hususta soyle der: “Giizel siir

sOylemek i¢in, birer tedai (cagristm) hazinesi olan kelimelere mahalli motifleri isleyerek veya



herhangi bir izm endisesiyle degil, sair idraki ve muhabbeti ile yaklagmak gereklidir. Bu yiizden onun
siir dili Tiirk suuruna intikal etmis kelimelerden kuruludur.” (Korkmaz 2002: 303)

Siirlerinde giinliik konusma dilinin agirlikta oldugunu goriiriiz. Halkin anladig: dille yazmayi
tercih eden Cahit Sitki, kelime seciminde kendi kisiligi ve psikolojisini de kullanir. Siirleri {izerinde
yapilan bir calismada' giin 15181-aydinlik 130, kus 83, gece 79, 6liim 75 defa kullanilmistir. “Giin, kus,
gece ve Oliim sozleri, Tirk suuruna intikal etmek bir yana, bizatihi bu suur tarafindan yaratilmis ve
yiizyillarca islenerek kolektif ruhun incelikleriyle bezenmis, canli, yasayan ve iizerinde mutabakat
saglanan kelimelerdir.” (Korkmaz 2002: 304) Bu sozciiklerin kullanilis sikligina bakildiginda, sairin
psikolojik durumunu, sikintilarini, egilimlerini yansittigr goriiliir. Sair yer yer giin, giin 15181 ve
aydinlik kelimelerini gece, 6liim vb. sozciiklere tezat olarak kullanmak suretiyle imgelestirip sikintinin
ortadan kaldirilmast anlamini yiiklemistir. Burada dikkati ¢eken bir husus, Cahit Sitki, iislibunu
olustururken psikolojik yapisint da kullanmasidir.

Cahit Sitki Taranci, okumak icin Diyarbakir’dan Istanbul’a -Saint-Joseph Lisesi- gittiginde
biiyiik bir yalnizlik ve yabancilik duygusuna kapilir. ice kapanik bir ruh haline sahip olan Cahit Sitki,
bu yeni cevreye alismakta oldukga giicliik ceker. “Istanbul, o koca sehir ve insanlari, anne sefkatine
muhta¢ bu ¢ekingen cocuk ruhunda bir labirent ¢ikmazi olusturur.” (Korkmaz 2002: 5) Cevresinden
sikilan ve kacan bu geng, edebiyatimizin énemli simalarinin (Namik Kemal, Tevfik Fikret, Mehmet
Emin vb.) siirlerini okur. Daha sonra Fransizcas: ilerleyince Fransiz sanatgilar1 (Corneille, Racine,
Moliere vb.) tanir. Cahit Sitky, ilk siir denemelerini de bu donemde yapar.

Saint-Joseph Lisesi’nde dort yil okuduktan sonra, Galatasaray Lisesi orta kismi son sinifina
gecis yapar. Burada Ziya Osman Saba ile tanisir. Bu arkadagsi sayesinde Baudleaire’i tantma imkani
bulur. Bu evre, onun edebi sahsiyetinin olusmasinda biiyiikk 6nem tasir. Bu okul yillarinda
arkadaslariyla iletisim kurmakta sikinti yasayan Cahit Sitki’nin i¢e kapanikligi artar ve kotiimser bir
yapiya biiriiniir. Ailesine gonderdigi mektupta® sikintisii soyle dile getirir: “Sevgili annecigim,
Kiymetini takdiren aciz oldugumuz ii¢ aylik muammali bir saadet devresinden sonra boyle birden bire
uzaklara atilmak, sefkatiniz iilkesinden uzak, yabanci bir yerde yatip kalkmak, yiyip icmek, annesini
muzdarip hayatinin biricik gilinesi addeden hassas bir cocuk icin mukadderatin amansiz bir
fermamidir.” (Taranc1 1989: 1)

Sairin 1930-1936 arasinda yazdig1 siirlerinde yogun bir karamsar ruh hali goriiliir. “Ilk donem
siirleri olarak adlandirabilecegimiz bu calismalarda sair, gii¢lii bir kapatilmis, kistirillmis ve terk
edilmislik psikolojisi i¢cindedir.” (Korkmaz 2002: 176) Onda bdyle bir yapinin olusmasinda kisiliginin

yant sira, okul yillarinda tanidigi sembolist sairlerin de etkisi vardir.

! Kemal Ozmen, Sair ve Golgesi, Frankafoni-2, Ankara 1999, s.21.
% Cahit Sitk1 Taranci, Evime ve Nihal’e Mektuplar, (Haz. Inci Enginiin), Ankara 1989, s.14 (19.8.1930 tarihli
mektup.)



“Gidiyorum” (Akademi dergisi, Mayis 1930) adli siirde, “yalmizlik, korumasizlik ve
birakilmiglik” izlekleri 6n plana ¢ikar. Sair, hicbir seye sahip olamamanin acisini ceker:’

“Ne belli bir yerim var, ne de sevdigim biri

stiriiniip gidiyorum” (s.25)

Cabhit Sitki’nin birgok siirinde goriilen karamsarlik temasi, toplumla baglarin kopusu, kacis ve
bunalti, tedirginlik ve 6liim temalariyla birlikte ele alinir.

“Talihsiz” (Servet-i FiinQin, 15.05.1930), kaosun iist seviyede hissedildigi siirdir. Sair,
kundaksiz uyumaya terk edilmis, korumasiz ve bunaltili bir ruh hali i¢indedir.

“Kundaksiz uzatildin igneli besigine

Ve boylece Azrail

Istirabt mihlady kiicticiik benligine.

Ecelin kucaginda erirken ¢cocuklugun,

Aleme sirdi senin varligin ve yoklugun” (s.26)

“Eski Saadetinle” (Muhit, Subat 1931) siirinde maziye siginan sair, ice doniik bir yapidadir.
“Batan Gemi” (Muhit, Mart 1931)’de “Insanlar dalgasina tutulmus gemiyim” (Taranct 2000: 28)
diyen sair yasamdan koptugunu diistiniir. “Gel Cadir Kur” (Muhit, Nisan 1931) siirinde hayati
“satirmi sallayan bir cellada” (s.29) benzetir. “Anne, Ne Yaptin?’ (Servet-i Fiinun, 2.4.1931)
siirinde bu diinyaya gelmis olmaktan hosnut degildir. “Kar ve Ben” (Akademi, 15.04.1931) siirinde
“kanatlart yolunan kus”,”dokiilen yapraklar” ve “mahser gibi kar” sozlerinde trajik bir yap1 arz eder.
“Yalmzlik” (Akademi, 15.5.1931) adli siirde tedirginlik ve yalnizlik duygusu hakimdir.

Cahit Sitki’min ruh halini en iyi ortaya koyan siirlerden biri de “Cokiiyorum” (Akademi,
15.5.1931) adh siirdir. Sair, burada karamsarligini, trajedisini, psikolojik yapisin1 “cinayet, cokmek,
ceset vb.” sozciiklerle ifade eder:

“Ne gizli cinayetler, neler neler oluyor,

Denize her giin korpe cesetler dokiiyorum.

Ne baharlar soluyor, ne baharlar soluyor,

Azamet ve ihtisam icinde ¢okiiyorum!” (s.35)

“Giinlerim” (Muhit, Haziran 1931), “Oliimden Beter” (Servet-i Fiinun, 18.06.1931), “Bir
Itiraf” (Galatasaray, 15.11.1931), “Mazim” (Servet-i Fiinun, 3.12.1931), “Korkulu Ké&prii” (Muhit,
Ocak 1932) adl siirlerde de yalmizlik, korku, tedirginlik, karamsarlik, 6liim vb. izlekler 6ne cikar.

“Omriimde Siikat™

(Akademi, 15.3.1931), siirinde sair, trajik bir tutum sergiler:
“Cingiraksiz, rehbersiz deve kervant nasil,
Ipekli mallarimi kimseye gostermeden,

Sonu gelmez kumlara uzanirsa muttasil,

3 Cahit Sitki Tananc’nin siirlerinden yaptigimiz alintilar i¢in yararlandigimz kaynak: Cahit Sitki Taranci, Otuz
Bes Yas, (Derleyen: Asim Bezirci), Can Yay., Istanbul, 2000.

* Bu siir Akademi dergisinde “Cingiraksiz Rehbersiz” bashgiyla yayimlanmustir.



Omriim Oyle gececek ses vermeden,

Ve boylece bu omiir, bu omiir her dakika,

Bir buz parcast gibi kendinden eriyecek.
Semada yildizlardan, yerde kurtlardan baska,

Yasayip oldiigiimii kimseler bilmeyecek!” (s.45)

“Olim I” ve “Olim II”, (Varhk, 1.9.1935) Oliim korkusunun en iist seviyeye ciktig1
siirlerdendir. Maviliklerin kaybolup karanliklarin gelisi, 6liimii hatirlatir. Burada 6zbe7ben biiyiik bir
ruhsal ¢okiintii halindedir. Bu trajedi dyle bir hal alir ki, sair 6liimden bile bir seyler ummak ister:

“Soziinde durmadi mavi gokler;

Giin karariyor gitgide oliim.

()

Hangi pencereye kossam gece;
Gitmiyor bu can bu tende 6liim.”
()

Ne vefasiz gecmisten hayir var,
Ne gelecekler imdada kogar,
Coktandir tekneyi aldi sular;

Coktandir timitler sende oliim.” (s.130)

“Ey kurumaz menbai siikutun,
Is1g1 giinesten zinde oliim,
Altinda su alcalan bulutun,
Sendedir umdugum miijde oliim.
()

Sabir tespihim kopmak iizeredir.

Ne giin kalkacak bu perde oliim?” (s.130)

“Oliimden Sonra” (Varlik, 1.11.1936) siirinde kisinin &liimden beklentisi oldugunu
gormekteyiz. Dis diinyadan beklentisi azalan veya kaybolan kisi, bunalimlarinin sonucu olarak
Oliimden bir seyler ummaktadir:

“Oldiik, éliimden bir seyler umarak.

Bir biiyiik boslukta bozuldu biiyii.

()

Yok bizi arayan, soran kimsemiz.

Oylesine karanlik ki gecemiz,

Ha olmus ha olmanus penceremiz;



Akarsuda aksimizden eser yok.” (s.132)
Cahit Sitki, burada psikolojik yapisina uygun sozciikler kullanmada ustaca bir yapr sergiler.

Bu siirde de 6liim ve iimitsizlik iizerine sozciikler ve anlatim tarzi goriiliir.

“Gtlin Eksilmesin Penceremden” (Varlik, 15.12.1936) adli siirde 6liim korkusunu tagimasina
ragmen yasama tutunmak ister.
“Ah aklimdan oliimiim gecer,
()
Ve goniil tanrisina der ki:
-Pervam yok verdigin elemden;
Her mihnet kabuliim, yeter ki

Giin eksilmesin penceremden!” (s.121)

“Perisan Sofra” (Varlik, 1.5.1937), “Kuslar” (Yiicel, Mayis 1940), “Bir de Baktim ki
Olmiisim” (Varlik, 1.11.1940), “Sasirdim Kaldim” (Varlik, 15.2.1942) adli siirlerde de tedirginlik,
karamsarlik, yalnizlik ve 6lim temalari i¢ icedir.

“Otuz Bes Yas” (Ulkii, 16.12.1945) sirinde trajik bir ruh hali s6z konusudur. Insanin zamanla
yaslanmasi, viicudunda ve hayatinda olusan degisiklikleri faniligi dile getirilir:

Benim mi Allah’im bu ¢izgili yiiz?

()

Hangi resmime baksam ben degilim.

()

Yalandir kaygisiz oldugum yalan

()

Nerden cikti bu cenaze olen kim?

()

Neylersin oliim herkesin basinda” (s.188-189)

Cahit Sitki’nin siirlerinde ge¢mis yillara, ¢ocukluk donemine dénme istegi onemli yer tutar.
“Hey Gidi Giinesli Uykular” (Ziya’ya Mektuplar, 26.9.1940 / Sonrasi) siirinde, “Freud’un Odip
kompleksi ile izah ettigi cinsi arzularla annesine baglilik duygusunu apagik anlatir.” (Kaplan 1990:
93). Sair bu siirde tabiat ile anneyi birlikte ele alir:

“Annemin gozleri gibi lacivert bir denizde;

Dalgadan dalgaya atliyorum,

Giinegsi kovaliyorum, giinesi kovaltyorum.

Hey gidi giinesli uykular!

Sularinda bogulmadiginiz deniz!” (s.87)



Cahit Sitki Tarancr’min 1936 yilina kadar yazdig: siirlerinde goriilen karamsar duygular,
sonradan yerini yasama sevincine, iyimser duygulara birakir. Sairin 1936 yili sonuna kadar yazdig:
“Sular, Agaclar ve Kuslar, Ask Sarkisi, Yasamak, Diisiindiigiim Yer” siirlerinde dis diinyaya yonelim
hamleleri goriiliir.

1940’ta yayimladigr (Yiicel dergisi) “Desem ki...” adli siirinde yasama katilan, tabiatla
biitiinlesen sair vardir karsimizda. Onu dis diinyaya en 6nemli unsur olarak sevgili imajin1 goriiriiz.

“Sayet sesimi fark edemezsen,

Riizgarlarin, nehirlerin, kuslarin sesinden,

Bil ki olmiisiim.

Fakat yine iiziilme, miisterih ol;

Kabirde boceklere ezberletirim giizelligini,

Ve neden sonra

Tekrar duydugun giin sesimi gokkubbede,

Hatirla ki mahser giiniidiir

Ortaliga diismiisiim seni artyorum.” (s.139)

1939-1941 yillar1 arasinda yazdign “Kuslar, Cilingir Sofrasi, Yanls Bilmesinler Beni, Oyle
Dalmisim ki, Bugiin Hava Giizel, Hastanede Ziyaret Giinii, Bugiin Hava Berrak” siirlerinde dis
diinyanin giizellikleri ve umut izlekleri 6n plana ¢ikar.

“Bugiin” siirinde sairin diinyada “var olma” cabas1 devam eder. Hayatin siradan olaylar1 bile
biiylik onem kazanir:

“Bugiin masal degil,

Masaldan daha giizel, gercek;

Bugtin yeryiiziinde oldugum giin

Ayaktayim iste.” (s.152)

“Ben Ask Adamiyim” siirinde yasama sevinci, Oliimiin soguklugu karsisinda yarim kalir.
“Misafir Adam” siirinde sevginin onemini dile getirir. “Bahar Geliyor’da tabiatla biitiinlesen insan
sinirsiz Ozgiirliige gider. Bahar mevsimi, “Bahar Yeli, Ask, Bahar, Bahar Sarhoslugu, Diisten Giizel”

siirlerinde canliligin, hayata bagliligin ifadesini tasir.

2.2. Necip Fazil Kisakiirek’in Siirlerinde Dil ve Usliip Hususu

Necip Fazil Kisakiirek’in “Cile”si ile “poetika”s1 arasindaki iliskiye dikkat ¢ekerek sairin
islibu tizerinde duracagiz. Necip Fazil’in hayat ve sanat tecriibesi onun Cile ve poetikasint olusturur.
Hayatin bilgisi, birikimi, trajedisi vb. insanin cilesini olusturur. Cile, temizligin, olgunlagmanin,

tazelenmenin yollarindandir. Necip Fazil hayati boyunca bu cilesini gelistirmek icin ¢abalamuistir.



“Eserleriyle cilesini, ¢ilesiyle de eserlerini mayalamaya calismistir” (Tasdelen 2005: 215) Sairin bu
cabasini asagidaki dizelerde acikca gormekteyiz:’

“Aylarca gezindim, yikik ve sagkin,

Benligim bir kazan ve aklum kepce.

Deliler koyiinden bir menzil askin,

Her fikir icimde bir cift kelepce. (s.17)

Sairin i¢ diinyasindaki med-cezirler, calkantilar, bosluklar ile benligini kurma, var olus
miicadelesi arasindaki ¢atismalar, onun iislibunun olusmasinda en énemli etkilerdendir.

“Cile’de yer alan ve kitaba da ismini veren siirde, 6z bilgisi kazanmada ve kendi sinirl
varligini tecriibe etmede gecirdigi evreleri buluruz. Bu evreleri su sekilde ortaya koyabiliriz: Ben ve
ben evresi, ben ve toplum evresi, ben ve miirsit evresi, ben ve Allah evresi.” (Tasdelen 2005: 216) Bu
evreler, kisinin tasiyamayacagi kadar agirdir. Bu siir bir bakima Cile siir kitabinin 6ziidiir. Necip
Fazil’1n poetikasinda sadece siir anlayisini degil diisiince adami/filozof kimligi de mevcuttur.

Cile siir kitabinda yer alan izlekler sirasiyla sdyledir: Allah, Insan, Oliim, Sehir, Tabiat, kadin,
korku, daiissila, ukde, hafakan, dekor, tecrit, kahramanlar, dava ve cemiyet. Ayrica kitabin sonunda
poetika kismi da yer almaktadir.

Necip Fazil’m poetikasinda dikkati ¢eken hususlari soyle 6zetleyebiliriz®: Sair ne yaptiginin
yam sira, ni¢in ve nasil yaptiginin ilmine muhta¢ ve iistiin marifetinin sirrina miigtak, bir tilsim
ustasidir. Siir mutlak hakikati arama isidir. Mutlak hakikat Allah’tir. Siir, Allah’t sir ve giizellik
yolundan arama isidir. Siirde his ve fikir olmak iizere iki biiyiik unsur vardir. Siirde his fikir olmaya,
fikir de his olmaya dogru yonelmelidir.

Onun siirlerinin merkezinde bulunan “mutlak hakikati arama isi” bu hususla ilgili kavramlari
siklikla kullanmasina zemin hazirlamustir. Sair, “Allah, peygamber” gibi sozciikleri sik sik kullanir.

“Ey akil, nasil da delinmez kiifen?

Ebedi olusun urbast kefen!

Kursa da bosluga asma koprii, fen,

Allah derim, baska hi¢bir sey demem! (Allah Derim, s.23)

Her sey, her sey su tek miijdede:
Yoktur 6liim, Allah diyene!
Canim kurban, bast secdede,

Iki biikliim, Allah diyene! (Allah Diyene, s5.26)

> Necip Fazil’m siirlerinden yaptigimiz alintilar i¢in yararlandigimiz kaynak: Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik
Dogu Yayinlari, Istanbul, 1995.
® Necip Fazil’in poetikast icin yararlandigimiz kaynak:Necip Fazil Kisakiirek, Age., s.471-497.



“Hasret” (1982) siirinde, “Allah’1im, egyanin hicabindasin!/Sensin suda, kusta, telde ses veren”
(s.33) diyen sair, “Dua” (1982)’da ise her dizenin sonunda “Allah’im affet” diye yiice yaraticiya
seslenir:
“Bende siklet, sende letafet...
Allah’im, affet!
Latifeden af bekler kesafet...
Allah’im afet!” (s.34)

Onun sanat anlayisint “Sanat” (1939) siirindeki asagidaki dizeler daha giizel ifade eder:
“Anladum isi, sanat Allah’t aramakmus;

Marifet bu, gerisi yalmz ¢elik-comakmus...” (s.39)

Bu siirlerden baska onun “Zehirle Pismis As”, “Yakinlik”, “Allah ve Insan”, “Agzimu
Dikseler”, “Liigat”, “Opmek”, “Tek Kelime”, “Giizel”, “Yakinlik”, “Ask ve Korku”, “Yik”, “O An”,
“Giinah” vb. siirlerinde de “Allah” s6zciigiinii kullandigini gérmekteyiz.

Cile’deki diger siirlerinin bir kisminda da dini-tasavvufi ifadeleri kullandig1 dikkati ceker.
“Peygamber, Bendedir, Ben, Sabir, Cocuk, Allah Dostu, Allahin Sevgilisi, O, Olgi’l, Divane, Insan ve
Allah, Ezan, Tebessiim vb.” siirlerin ismini bu hususta belirtmek gerekir.

Necip Fazil’in bu tutumu, onun iislibunun olusmasinda 6nemli bir etkendir. “1930’1u yillarin
ilk yarilarina kadar yazilan ve Cile’de de yer alan siirlerde ve bu siirlerin ifade biciminde bir yalinlik,
ictenlik, naiflik ve esneklik goze carpar.” (Tasdelen 2005: 218-219) Bu ilk donem siirlerinde konu
sinirlamasi yoktur. (Otel Odalari, Kaldirimlar, Bacalar vb.) 1930’1u yillarin ikinci yarisindan sonra ise
konu se¢imine 6zen gosterir. Daha cok, Allah ve insan, peygamber sevgisi, 6liim, varlik, hiclik vb. ilk
donemlerdeki rahat sdyleyisler yerini daha sonra net ve kesin ifadelere birakir. Ikinci donemde iman
ve sadakat, tasavvufi ve felsefi diisiinceler, metafizik konular, politik kavramlar ve madde ve ruh alir.
“Allah’a, Peygamber’e, sehre, tabiata, kadina adanan siirler, aslinda temeldeki gizli anlam oriintiisiinii
bulgulamaya yo6nelik bir fikir kazisina doniisiir.” (Tasdelen 2005: 219)

Necip Fazil’n benliginin olgunlagma siirecinde yasadig: trajediler, onun sanatmni da etkiler. ilk
donemdeki icten anlatimlar, ikinci donemde metafizik ve felsefi agirlik kazanir. Kendi benligini bulma

macerasini siirlerine tasitmasini bilmis olan sair, bunlardan bagka toplum ve dava siirleri de yazar.

2.3. Ahmet Hamdi Tanpmar’m Siirlerinde Dil ve Usliip Hususu

Ahmet Hamdi Tanpinar’in poetikasinda “saf siir” anlayist hakimdir. Tanpinar, “Siir Hakkinda
I” adhh yazisinda siirin, “Her tiirlii menfaat endisesinden uzak, gayesini yalniz kendinde bulan bir
miikemmeliyet olmasidir.” (Kolcu 2009: 7) Mehmet Kaplan, Tanpinar’in iislipcu bir sair oldugunu

sOyledikten sonra sdyle devam eder: “O da Mallermé gibi siirin kelimelerle yapildigina inanir. Siirin



yap1 taglarini teskil eden kelimeleri biiyiik bir dikkatle secer ve yerli yerine koymak ic¢in uzun uzun
diisiiniir. Kelimeler ona gore bir miicevher kiymeti tagir.” (Kaplan 2006: 179)

Sanat¢inin {islibunun olugsmasinda onun mizacinn, kiiltiir yapisinin ve psikolojik yapisinin
etkisi biiyiiktiir. “Uslfip, kelimelerin bir biitiin halinde organizasyonu, yahut Tanpinar’in sevdigi bir
tabirle sdyleyelim, kristalizasyonudur. (Kaplan 2006: 180) Sairin iislibunda, kelimelerin kullanildigi
dizelerde yeni/orijinal anlamlar kazanmas1 6nemlidir. O, sozciiklere degisik anlamlar yiikler. Bu da
sairin sairlik giiclinii gosterir.

Tanpinar, kisinin kendini mutlak ve hiir olarak idrak ettigi zirve olarak siir ve sanati gosterir.
“Onun siirleri, giizellik ideast ile bas basa kalmanin verdigi sarhosluktan, dinginlikten dogar. ‘Ezeli
hakikat’, ‘giizellik’, ‘ebediyet’ ve ‘mitkemmeliyet’ arayisi ile mistizme yaklasan Tanpinar, siire hicbir
sosyal ve politik islev yiiklemez. O ‘saf siirin’ pesindedir.” (Kefeli, 2003: 57)

Mehmet Kaplan, Tanpinar’in siirlerinin en dnemli 6zelliginin, géz oniinde renkli bir tablo
veya hayal alemi meydana getirmesi oldugunu ifade eder. “Bunu miisahhas, dis aleme ait kelimeleri
kullanmak suretiyle yapar. Biitiin siirlerinde objektif varliklar1 gosteren kelimeler biiylik cogunlugu
teskil eder.” (Kaplan 2006: 182) Tanpinar’1n siirlerinde sik sik kullandig1 sdzciiklerin bir kismini sdyle
siralayabiliriz: Zaman, an, riiya, hayal, kader, varlik, yokluk, hayat, hatira vb. Sair, bu subjektif
kavramlar1 objektiflestirir.

Tanpmnar’in iislibunda egyaya bakis tarzi onem tasir. Sair, kendi ifadesiyle adeta esyay:
konusturur. Onun siirlerinde, hem esyanin kendi psikolojik diinyasinda biraktig izlenimleri, hem de
psikolojik yapisinin esyaya yanstyisini gorebiliriz. Tanpinar’in dar bir sdzciik kadrosu oldugu sdylenir.
Sik sik kullandigr birtakim sozciikler i¢cin Kaplan, “biiyiilii kelimeler” tabirini kullanir. “Hatta
denebilir ki, Tanpinar’in biitiin hayati, mizaci, hiisran1 ve 6zleyisi bu tekrarlanan kelimeler i¢indedir.”
(Kaplan 2006: 185) Zaman, riiya, siik{in, giil, kadeh, ayna vb. onun sik sik kullandig sézciiklerdendir.

Tanpinar’in {isliibunda isim ve sifatlarin 6nemli yeri vardir. Siirlerinde cekimli fiillere az yer
verir. “Uyanma” ve “Deniz Ufkunda”, “Giil”, “Bir Giil Tazeligi”, “Bir Heykel Igin” vb. bunlardan
birkacidir. “Su halde Tanpinar’in siir iislibunu ‘tavsifi’ veya ‘tasviri’ bir iislip diye adlandirabiliriz.
Bu, Tanpinar’in hayat karsisinda almis oldugu umumi tavrin, miza¢ ve karakterinin ve benimsedigi
sanat goriisiiniin stilistik bir tezahiirtidiir. ” (Kaplan 2006: 187)

Tanpinar’in tabiati algilayisini, varliklara bakisin1 gosteren ifadeleri dizelerinde goriiriiz.
Siirlerinde sifat tamlamalarinm1 ¢ok¢a kullanan sair, i¢ ve dis aleminde gordiiklerini, hissettiklerini
orijinal bir tarzda verir. Tanpiar’in dil ve iislibunun 6zelliklerini baz1 siirlerine’

“Bir Giil Tazeligi” siirinde sifat tamlamalarina sikca rastlanir:

“Bir giil tazeligi icinde her an

Fildisi kopiikten ve pariltidan

Mahmur, ugultulu yaz sabahlari.” (s.26)

" Tanpinar’1n siirlerinden alintilar i¢in yararlandigimiz kaynak: Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, Yeditepe
Yayinlari, Istanbul, 1961.



Ahmet Hamdi Tanpmar’in dil ve {islibunu olusturan unsurlardan biri de bu sifat
tamlamalaridir. Sair bu dizelerde, “duyularini ve onlarin uyandirdigi hayalleri karmasik bir sekilde
vermeye calisiyor. Bu temayiil onu hem c¢ok imajli, hem de bol sifath bir {islip yaratmaya sevk

etmigstir” (Kaplan 2006: 198)

Tanpinar, siirlerinde renklere sikga yer verir. Bu hususta onun en sevdigi renk beyazdir.
“Tanpmnar’n bu rengi tercih etmesi de sebepsiz degildir. insanlara muayyen renkleri sevdiren, onlarda
mevcut sihirli bir kuvvet degil, daima bagli bulunduklar1 varliklardir. Herkesin mizacina gore
muayyen seyler baska seylerden farkli ve derin tesirler uyandirir. O varliklarla renkler arasinda
gayrisuuri bir miinasebet kurulur. Renkler tesirlerini iste bu gayrisuuri ¢agristmlardan alir. Bu rengi
tesirli bir unsur veya sembol haline getiren psikolojik amili bulmak i¢in, Jung’un serbest
cagristmlardan komplekslere gitmesi gibi, sairin eserlerinde daginik misralar1 bir araya toplayarak,
diger alakali unsurlarla birlikte incelemek lazimdir.” (Kaplan 2006: 189)

Bir donem Tanpinar’in siirlerinde “kizil” renk hakimdir. Bunda, Hasim’in etkisi ve savas
yillarinin karamsar yapist kendisini gosterir.

“Kalbim” siirinde eski, terk edilmis sarayin penceresinde kizil hayaletler dolasir. Isgal
altindaki Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu durum, “Bir Yolcuya” siirinde, “Kan tiiten bu mukaddes iller”
dizesiyle ifade edilir. “Aynalar” siirinde, “igikl1 fecir”, “Yolculuk™ siirinde ise, “Giinesli ufuklar”
ifadeleri 151kl1 ve pariltili tablo ortaya koyar.

“Ne Icindeyim Zamanin” siirinde sairin tabiata bakisinda renklerin yerini goriiriiz:

“Mavi masmavi bir 151tk

Ortasinda yiizmekteyim.” (s.7)

Bu donemki siirlerinden sadece “Beyaz Tas” siirinde beyaz ifadesi kullanir. Diger siirlerinde
beyaz, 151kl1 ve pariltili varlik ve kavramlarla karsilasiriz: “Biitiin Yaz” siirinde, “Sen zambaklar kadar
beyaz” (s.43) diyen sair, “Mavi Maviydi Gokyiizii’nde, “Bulutlar beyaz beyazdi” (s.52) ifadesini
kullanir. “Bursa’da Zaman” siirinde, “Omriiniin timsali beyaz Niliifer” soziiyle kadin, su, ¢icek
arasinda ilgi kuruyor.

“Ey Kartal Bakiglt” isimli siirde beyaz sézciigiinii kullanir:

“Ey solgun mabude, kadehlerimiz

Beyaz aydinliga uzamaz artik,

Aynalar kirildi mevsimlerle, biz

Strrin gecesinde riiyaya daldik.” (5.67)

Burada, “Oliim, ‘sert gece’, hayat, ‘beyaz aydinlik kelimeleriyle sembolize edilmistir.”

(Kaplan 2006: 192)



“Raks” siirinde bir kadinin viicudunu aydinlik ve beyaz olarak tasvir eder:

“Bir aksamin beyaz fecre

Gonderdigi kanli haber” (s.73)

“Esik” siirinde beyaz motifini kadin ile beraber kullanir. Ayrica, bu siirde “beyaz mahser”
imgesiyle gokylizii kastedilmistir:

Ve bir kadin, beyaz, sakin, biiyiilii,

Hiilyam, o kivilcim ve kiil yagmuru

Curpuir bu beyaz mahgere dogru.

Miitareke donemindeki karamsar ortam, Tanpinar’in siirlerinde renk motifleriyle ele alinir.
Beyaz imgesi burada 6liimii hatirlatir:

“Nakiglar giilmesin beyaz tasinda”

Bunlardan bagka, sairin siirlerinde gecen renk ve 1s1k motifleri, onun psikolojik yapisiyla
ilgilidir:
“Mavi gokle giren riizgar” (s.29)

Yemyesil bir agac sarsiyor genis

Kollarinda ufkun dort duvarini (s.44)

Mavi sulariyla arkanda Bogaz

Kopiiren aydinlikta her tepeden (s.51)

Tanpinar, siirlerinde i¢c ahenk ©nem tagir. Ali Ihsan Kolcu’nun tespitiyle sair, “Bursa’da
Zaman siirinde su sesini verebilmek i¢in icinde s ve s seslerinin bulundugu sozciikleri kullanmaya
dikkat eder.” (Kolcu 2008: 265) Bursa’min Tanpinar’in muhayyilesine ve psikolojisinde
uyandirdiklarini sair Bes Sehir’de soyle dile getirir: “Her seyin hattd bu sehrin en giizel ifadesi olan su
seslerinin bile hulyama bos kadehler uzattig1 boyle bir giinde baska nasil diisiinebilirdim.” (Tanpinar
1976: 134)

Kolcu, Tanpinar’in siiri i¢in, “biitliniiyle bir ruh terciimesidir. Bir saat gibi siik{itun i¢indeki
hareketi bize hissettirir.” (Kolcu 2008: 286) der.

Tanpinar’in siirlerinin temel 6zelliklerinden biri de musikidir. Ahengin olusmasinda musikinin

onemli yeri vardir.



2. Sonug

Bir sanatcinin dil ve iisliibu onu bagka sanatcilardan ayiran en énemli husustur. Edebi metinler
icerisinde siir, diger tiirlere gore farkli bir yapiya sahiptir. Siirde kullanilan sozciiklerin ozellikleri
sairin iislibunun olugmasinda etkilidir. Sairin dil ve iislibunda psikolojik unsurlarin izlerini gérmek
miimkiindiir. Sair, dilbilime ait unsurlari, yani dil unsurlarim siiri igerisinde kullanirken kendi
psikolojik yapisini da buna ekler. Bir sairi diger sairlerden ayiran en 6nemli hususlardan biri dil ve
uslptur. Boyle bir ayrim olmasinda onlarin egitim, 6gretim, sosyal ve kiiltiirel yapist vb. oldugu gibi,
her sairin psikolojik yapilarinin farkli olusunun etkisi biiyiiktiir. Temelde, sair/6znenin biling ve
bilingalt1 unsurlar1 onun eserine 6nemli ol¢lide yansir. Tiirk siirinin en onemli simalarindan Necip
Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Cahit Sitk1 Taranci’nin siirlerine baktigimizda bu husus

acikliga kavusur.
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